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Mercredi 12 octobre 1966. 21 h.
Ridder sonne a une porte.

C'est une petite maison particuliére, assez minable,

dans une rue déserte. Sans doute un coin perdu de
banlieue.

Personne ne vient ouvrir.

Ridder va s’en aller quand la porte s'ouvre et le mons-
tre du Black Lagoon vient lui ouvrir. Ridder le suit.
C'est évidemment un de ces masques en caoutchouc
made in U.S.A., mais Ridder ne parait nullement sur-
pris par ce déguisement. Il agit comme si tout avait
été prévu d’avance alors que la scéne, pour le specta-
teur non prévenu, peut paraitre cauchemaresque.
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Ridder avec un ami (p. 189).
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| f Ol’flrljllentg}terpreﬁzr dis 101*_5 c}e JH4 edst . MADONE. Bien sur, il ne faut jamais re-
cresulfatd un accident, quinapasdesz s produire des toiles abstraites sur du pa-

> DIé jori mais qui semble s . :
e e I pier journal, ni sous n’importe quelle
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plus significatif qu’une image figura-
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. . | ST  J’ailuily aun an, a propos d’une piece

. pour clavier de Bach,
|qu’elle appartenait a la
categorie de musique qui
est si parfaite qu’elle n’a
2 plus besoin de nous. {...

’idée que l’art puisse
s’approcher d’une qualite
qui est independante de
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fondation Beyeler rassemble ainsi les
cing versions de I’Annonciation d’apres
le Titien (1973) qui sont habituellement
dispersees.

Ces cing toiles, qui sont des visions plus
ou moins embuées, soufflées, intérieu-
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une lumieére. Cing vrai. §

Titien comme O, piccdi iR
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une partition. S cer g O
une impression de n’entc e
différence de valeur bleaus., 5é
avec les cycles abs sur cfé&

1992), Wald (200 peingll )
—peint en écoutant [es M
cas, explique Richtc  trg
’ensemble destab
unité: «Qu’ilyenc¢ p
tableaux sont tous 1
. temps, chacun se tro-
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D’odl cette psychologie de l'image : « Une
imagination, si elle est assez vive, est tou-
jours au présent. Les souvenirs que l'on
« revoit », les régions lointaines, les ren-
contres 4 venir, ou méme les épisodes pas-
sés que chacun arrange dans sa téte en en
modifiant le cours tout A loisir, il y a 1a
comme un film intérieur qui se déroule con-
tinuellement en nous. » Ainsi, dit encore
Robbe-Grillet, deux personnes dans un sa-
lon évoquant leurs vacances ne voient plus
le salon : 'image de la plage s’est substituée
a la perception du salom, on croit y Etre.

450 VERTIGE FIXE

e ——

Dans 1’Introduction du « ciné-
roman » de Marienbad, il rappelle que « la
caractéristique essentielle de I’image (ciné-
matographique)  est sa présence. Alors que
la littérature dispose de toute une gamme
de temps grammaticaux, qui permet de si=
tuer les événements les uns par rapport aux
autres, on peut dire que sur l'image, les
_verbes sont toujours au présent ». .
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~ Les « anomalies » de ce filtig

-

104

- — Comment dire... C'est un peu ce qui se passe avec une
photographie; je veux dire sa reproduction en similigra-
vure. A I'ceil nu on apercoit le contour général, la
silhouette, sans en voir les détails. On la regarde a Ia
loupe, I'image semble alors plus nette et, en méme temps,
on dirait quelle se dissout. Si on prend des verres plus
I grossissants encore, I'image disparait et se décompose en
une série de points; chacun d'eux est isolé, I'ensemble ne
signifie plus rien.
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comme celles des romans qui 1'ont précédés
reléveraient donc non pas d’une fiction d&H
bérée, mais d’un réalisme plus poussé, pit

fidele que celui des romanciers (ou des @

rid s '_-'r- .
e

‘‘‘

néastes) classiques, que Robbe-Grillet acet
volontiers de s’enfermer dans un systeme
conventions arbitraires. L .
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phénoméne courant. Simplement au cinema AN On pense en général (en général, c’est vrai, mais c'est dans le par-

- ==
baptisé « L’Empire », c’est Marie-Heléne, sans ticulier qu'il faut chercher les généralités de demain) que la perception du
dué : ivait iné 1 etard. c’est spectateur n’est agie que par I'action de l'écran. ' _ g

uegne, qul arrivait, €n general en retard, CeSt , ~ Je, O. dément et ajoute les éléments eirangers, involontaires qui agis- mm

sent contre, troublent, déchainent, annihilent le goul du spectateur, I'har-
monie d’attention, le rire en plein pathétique, la comprehension (1).

Des causes entre tant d’autres : 3 ,
le genoux excité d’un individu dans le dos de votre Eautel}l}, la salle vide,
glacée ou surchauffée, un fauteull inconfortable, le traditionnel charfeau
de la vieille dame sourde, une remarque désobligeante de l’auvr_euse qui_ne
revient pas pour que vous lui disiez ses quatire vérité:% gque soigneusement
vous vous répétez) au cas ou elle reparaitrait, vous dcsuuéress‘ant ainsi de
ce qui se passe sur l'écran, un gosse qui pleure, une cenversatmp, le‘_s hur-_-
lements d’une bande de jeunes gens venus pour chahuter, le plamgntm qui
commente le film, le film qui se rompt (deux ou trois fois de suite), etc,
autant d’imprévus qui distraient — en cela brouillent l'attention du spec-

tateur.

\ F.-L. qui attendait sans trop d’impatience, c’est
' le film qui s’envolait hors de tout champ de vi-
sion, en tout cas pour les deux spectateurs pri-

vilégiés, trop occupés d’eux-mémes pour aceor-
der la moindre attention & des aventures en

bobines. /\1
\ 4

, La scéne se i)assa-it sur deux fauteuils, au
fond de la salle, avec la complicité d’'une ou-
yreuse nostalgique qui leur réservait ces deux JT
places, envers et contre tous, entre un plhf.'er sans
chapiteau et le mur de la cabine de projection. ge
Dans la lumiére pale d’un film en noir et blanc
que faisaient-ils donc de si secret, de si absor-

bant, de si définitif ?

m'ak{ / ETAPE 2 : Appuy
Sous la lumieére péle du film noir et blanc, il
leur paraissait suffisant de se regarder, de fer-
mer les yeux, de se regarder de nouveau, de
rapprocher leurs levres, de les joindre, de les

disjoindre, de se regarder de nouveau, de...
Pas plus !

ey
Nt ¢

_-'_—-——

A ces éléments, extérieurs a celui-ci, ajoutons les causes intimes :
un cor mal placé au pied gauche (ou droit), doﬁuleur de téte, la bile qui
vous plaque le foie en apothéose a la place du film, une envie de dormir,
une prédisposition contraire qui fait trouver beau le médiocre — vice versa.

Or, si ces indispositions arrivent pendant que vous lisez, vous‘aban-
donnez le livre, soignez votre orteil malade, prenez dans un demi-verre
d’eau trente gouttes de phychosirobalsotopanipol pour le foie, vous vous
coucherez, irez danser — vice Versa. ‘ _

Par contre, si ces malaises surgissent durant votre séance uni - bi
tri - ete. (suivant la dose de chacun) hebdomadaire, vous ingurgiiez et le
film et les désagréments (extérieurs ou intimes). ’ A

Paragraphe pour mon ami le client quotidien des salles d’exclusivite
— car il a déja vu tous les films qui passent dans les quartiers.

Tu arrives au cinéma, d’excellente humeur, la salle immpeccable, 1'ou-
vreuse gentille, tu t'alionges dans un fauteuil confortable, les pieds sur le
sitge de devant; mais pour la cinquieme fois on te monire les mémes
actualités plus un documentaire francais :

Un tel dégonit lorsque le film commence queé
plaisir. =l

De ces faits et des observations suscitées par ces fails, je, O. conclus que
I’opinion du spectateur est imposée a4 la fois par la valeur Qu film projete
(qui v est disons pour 90 %) par des causes extcrieures (soit 3 %) et par

des causes intimes (pour 7 %) (2).

tu n'y prends plus le meéme
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V0|r la caméra dans un film S|gn|ﬁe qu 'une erreur a été commise, elle s'est piégée

F

forme d'om breassooee a celle du filmeur comme jadis dans les clichés amateu'rs ou
tararcelledy photographe pouvait se devmerau bas du cadre. Le selﬁe ou la captatlon
GO e Go Pro réalise l'exploit de |'attirer quasiment dans le champ, le ﬁlmeur au moyen

- = - - N =
=

o S une contorsion phy5|qUe aidée par la technologle grand angle, mamablllte du
matene\ perche- prothese.... 3 mtrodult dans le champ tout en restant "derriere” la

i _camera si elle reste hors- champ elle est aussi bord-champ. En révanche les animes:
e generees par. ordlnateur ou les meémes obtenus par reproduction et remontage la

s renvdlent hors du champ de I'action, hors | eu, elle ne fait pas plus e ﬁlm que le pro-

J*é‘cteur‘ evaCue lui aussi, il s'agit plus fel< prelevements et de combinaisons dans le
- flux. Le projecteur, ‘élément clé que nous n'entendons pas mais dont on entend |
ar\eﬁrﬁ_@an_s' \nté'i*feur flm”; ‘éclaire le ilm plutdt que de e diffuser, il est dailleurs
pfésérii; en manep_té' s'ou_s forme de halo .OL_' de Ium|ére parasite. chercher'Un
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) trace concréte de la projection du film que NOus ne voyons

G _ 'apﬁera 1}0 un moblle) se manlfeste par son ombre, sa projection,

S e a Celtalns MOTRENLS. -\ jectionniste fusionnent
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» o iRRtat o |3 + Uneremarque annexe : la copie du film que je me suis procuree est
un fichier .avi tres probablement créé a partir du repiquage dun

g S

e

enregistrement VHS, lors d'une diffusion du film a la télévision, du
temps ou les magnetoscopes existaient. Est-ce du a la diffusion ou a
la cassette 7 L'image video y prend des airs de palimpseste, avec

i o]

d'autres images apparaissant en transparence : des pages de livre,
une publicité pour Panzani... Ces images remanentes intervenaient = -
de maniére judicieuse par moment (souvent non), et laissaient = v
l'impression d'une autre réalité, sous-jacente et inaccessible, effet

non dénué d'a-propos quant au twist final d Un soir; un train. | &

________ < & Introuvable: quasi (du moins en DVD ; en streaming en revanche...)

Madame, Monsieur,

Conscient des difficultés liées au vieillissement accéléré des DVD, 'Ie
ndle Cinéma de la médiathéque José Cabanis entreprend un travail
de vérification systématique de I'ensemble de ses fonds de DVD

(30 000 documents).
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Afin de faire ce travail au mieux, pouvez-vous nous dire sice DVD n'a =2 CONCr¢ ;;,5_____;:1, Mais CES*RNOLDS; © les
pas fonctionné (motif) : RN, V2 N AN TN
il se bloque o
en cours de lecture

au lancement du film

L0 @)

Les DVD signalés défectueux seront resurfacés ou rachetes. G R4
Si le DVD que vous avez emprunté fonctionne correctement, merci de “ddés san@@wnitrad

N

-

L

Merci de votre participation, , 5 & ,
Le pble Cinéma , ‘- g 2
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Apres avoir releve les mots « Show and tell » dans des textes, des sites, des chansons, je me suis dit qu'il y avait la certainement une expression
idiomatique. En cherchant sa signification, je suis tombe sur ce forum :

_ Est-ce que quelgu'un saurait me dire comment dire "show and tell" en francais? C'est quand les enfants viennent en classe avec des objets
et en parlent a la classe.

_Je ne pense pas qu'll y ait d'equivalent direct, je dirals "faire un expose".

_ Euh... c'est un exercice qu'on ne pratique pas vraiment en France... (Jamais fait, jamais entendu parler a part en cours d'anglais !"). Ca pourrait

donner "Ramenez un objet pour en parler devant les autres”, "Nous allons faire un exercice ou chacun devra parler d'un objet qu'il aura

/1

ramenec .

b

_d

‘epoque de mon enfance, cela s'appelait "lecon de choses".

I‘llH
L]

_ AR, "lecon de choses" ! "Show and tell" a donc aussi existé en France/francais !Le seul petit probleme si on utilise cette expression francaise
est que peut-étre peu de monde va comprendre de quoil Il s'agit...

_ Quand j'étais petite, au primaire il fallait qu'on revienne le lundi matin avec un objet (place de cinéma, ticket d'entree au musée/zoo, ballon,
nouveau livre...) et raconter ce qu'on avait fait avec pendant le week-end.

Je n'ai pas d'objet a presenter, mais si j'en avais un ce serait une tasse de café. Objet quotidien, familier, impliquant le méme rituel mais totale-
ment etranger a la maison, je prends un café a |'exterieur, dans des bistrots, des sandwicheries, des coins cafétérias dans les supermarches, indis-
bensable accessoire a la pile de notes et au petit ordi que Je transporte avec mol. C'est a la fois un centre de gravité et un point de fuite, la
petite etoile du berger (en forme de trou noir) d'une cosmogonie toute personnelle, tramée d'errances réelles et de voyages cinématogra-
pbhigues. Voici la photo d'une tasse de café prise (la photo et la boisson) dans un de ces lieux, une tasse reelle a laguelle repondent la représen-
tation de deux autres tasses issues d'un film de Jean-Luc Godard sur la couverture d'un numéro des "Cahiers du Cinema", "La lecon de choses"

]

justement. Si je n‘ai pas vu ce film, J'al le souvenir d'une autre tasse de café célebre dans un autre film de Godard, « Deux ou trois choses que
je sals d'elles ». La surface noire traversee de minuscules trainées de mousse, ponctuéee d'imperceptibles bulles devenait, en macro-plan, un
univers entier en formation. Comme dit le cinéaste lui-méme, de rien on peut faire un tout, et surtout un film.
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Crizinigennenio ele pelsligle

MYENS Son livre autobiographique, "Les mots”, Jean-Paul Sartre relatait
des seances de cinema ou Il comparait les rayures et autres petites
griffures qui avaient altéré la pellicule a de la pluie, une facon de

egulre diegetiques ces accidents par une sorte de magnetisme du

JCCits/Mais comment interpréter ces marques que le cinéphile ou

toutSfmplement le spectateur observateur ne manque pas d'aperce-

Woir, SUI}‘QS coples plus ou moins mauvaises ou usees, ces Croix,

carrés, cercles ou étoiles tremblants et fugitifs qui scarifient I'image

ou la perforent comme cette etoile pour signaler au projectiojl *: =
un changement de bobine. Les remarguer cest prendre cons @
du support et, par la, de tout le d|spo 16if; cest faire un pas de de)t -
introduire une distanciate run, Cest aUSSEsirprendre Un {angages
pu|squ 1l 'y a signe, qu| n ué ei . DSMeESLIiNe et qui, ani un;
ysterielx surce d'imaginaire.” Leie
AeEInéma au dé'but d'”In-—

{@'mporte sans doute ces marques, mals pProjections - -
deéc d e d a es igneren il

ﬁ\m quueaf@ense etre prOJ .._,rans \a

+ ql" '
»N "f*:‘f' el

far

beeliReoVtT e d'oDEIr A leurs Injonctia
he Y1 ge de bobine mais q&l\tte a S:) 5
orojeté QOTRShie sait quasiment rien, avait un
dtre I'histoire 'l g projectionniste serial killer assassiaNtIES SPEEas
teurs qui se seraiént endormis pendant sa séance, il .
un bout de film super 8 de son enfan Ce et grave da -_ e ehieirles
Lmeémes marqgues de é:';mgf:j R Be @”; Ol '
-!f dont s croya p’tre 1|é se lzr:\ o,
FHIIRULET) DO O N |




- Quand nous regardons un film
dans une salle, ou une émission
sur le petit écran, nous nous
~attendons a observer un mou-
vement sur I’écran. En réalité,

ce mouvement n’existe que

Sy e o T
"'i-"r 2 &

T R T

dans le cerveau du spectateur.

1 1l n'aurait

"1

t l'esprit o

LRAN

A

La minute la plus surprenante peut-étre
du cinéma — et justement célébre —

fut celle d'un abandon. Impulsion mys-

térieuse ou acte prémedité se camou-
flant en coup de génie hasardeux,
I'obscurité persiste, d'autant que le
responsable se garda bien jamais
d'éclairer nos questions. Toujours est-il
qu'une caméra brusquement vagabonde
et comme lassée d'accompagner un
modeste typographe, lui tournait le dos,
s'en allait balayer les murs d'une cour

On a déja vu le début de cette scéne qui est une amorce
a une révélation capitale, celle-la méme qui éclaire tout

le film sous un autre jour.

ra

o~

ve, mais le monde des images lui-méme en

A

Avant ’ouverture du cine’mé;'

le projectionniste a tout un tra-
vail a accomplir.
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Toujours quelqu'un qui s'approche pour
Inspecter la caméra, et signaler son existence
d'un petit signe de la main.

une camera qui ne bouge pas, automatisée,
sans personne derriere, qui ne filme rien au
sens traditionnel du terme, sans auteur, une
cameéra qui tourne, ¢a tourne, qui enregistre,

ment pressenti la chose). Le cinéma

n'était plus suiveur fidéle ou voyeur
tenace, il ne guettait ni ne débusquait,

'est pas un re

R T R —————

ssible pour rentrer dans

ée par le film, mais je
3, en fait ; c'est en quelque
é de narration, mais elle

jamais consenti a aller, le mécanisme en est a la portée de tous. »

« Cecin

le projection-
une

i

jectionniste sache a quel
moment il doit lancer le second
projecteur, un point noir appa-
rait en haut et a droite de
I’image, a la fin de chaque

bobine.

bobine.
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niste monte alors tous les éle-

ments ensemble,
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iI devenait « celui qui n'accompagnait E -E 2%
plus », il maintenait obscure toute une 2 3 ] &
part des - gestes, des actes et des c2YoT
motivations, autour de lui et sans lui 62 .% =353
existait sans fin et venait battre la e S i &
~musique du monde. Parfois et comme Lle a-t-illiew <5 8 s
par hasard, il arrivait que quelqu'un se P 54 bre d'une Bl
trouvat sur son passage, et cela don- ¢ (pas Tom NS g O
nait un film. Une parenthése, un jeu 2280
provisoire de dévoilement, un entoure- aes g
ment affectueux, un « face a face » 2™
provisoire, une rencontre furtive ou un 5398
choc brutal, comme on se heurte a €L ;EGE
quelqu’'un au détour dune rue. . c2=9
Je révais de retours en arriere qui seraient des moments
apparemment insignifiants, des temps morts et pourtant
vécus, des moments d’attente, des instantanés quotidiens,
3 la fois absurdes et importants, des bribes de dialogues
anodins, des réves et des cauchemars, bref tout ce qui faiv
qu’une vie est un mélange d’ennui, de panique, de douceur,
d’effroi, de quiétude, d’insolite et de banalite. N
Il essaie de passer entre les meubles. Il a la sensation
d’étre dans une sorte de jungle et ne sait pas ce qu'il
y cherche. I1 cherche en vain quoi faire et ot s'installer.
Siile
1 S i arti-
Afin que le pro- e e Hideo Nakata a part :
9q p projectionniste manque le s aais
DO la confection du fatal "Lkl
[’écran, ce qui provoque géné- e Pmﬁ .
ralement des réactions bruyan- -k
- : A Murmure une o
tes du public, mécontent d’étre Qulon ne it pas.
dérangé en plein coeur de L
’action. bout de bande muet,
tremblé, granuleux

comme un incunable surréaliste.”

\ «de celle-la nous ne saurons rien=».
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Fellini etait encombrant, comme Welles et Bergman. Voir leurs chefs-d'ceuvre revenait a attaquer la face
nord d'une paroi montagneuse, épuisant d'avance. J'en ai vu et revu certains, a mon rythme, chaque vision-
nage faisant office de camp de base a l'intérieur de ma progression dans I'oeuvre, mais toujours une impres-
sion d'avoir manqué quelque chose de la beaute, de la grandeur, un peu comme on manque toujours
guelgue chose de la puissance et de I'immensite d'un paysage, du monde. En revoyant "87%" tres recemment,
j'ai decouvert pour la premiere fois et de maniere tres explicite un film sur un autre qui ne se fera pas. On
entend des points de vue sur le scénario, on passe en revue des acteurs (des actrices surtout), on
commande du matériel, on construit des décors, mais le film qui hante le vrai métrage de "8 ¥%." (ce faux titre
qui n'est gu'un simple rang dans une énumeration induit gu'il y a un objet mais pas de film) restera en deca
du premier coup de manivelle. Les mouvements, agitations, elans, fuites, les rituels mondains, la profusion
de paroles et de discours charrient ce film entre projection et souvenir. Sa structure méme, telle que decrite
par le critique dans cette sequence, n'etait pas viable. [inserer photogramme] Pourguoi ne pas faire un film
dans le sens inverse, tourner d'abord des images et des sons, n'importe quand, n'importe comment, sans
intention, sur une longue periode, les laisser reposer, les oublier, puis les redécouvrir, les reprendre et retrou-
ver les traces souterraines du petit mouvement interieur qui les anime, hors de toute narration, intention.
Monter revient a raccorder ces mouvements bien qu'en apparence, a I'image et au son, le film obtenu
semble incoherent. Il faut juste decrypter la langue et dégager les scénarios, le fil interieur, un peu comme
s'il fallait retrouver le calcul qui aboutit au resultat de 8,5, il n'y a pas qu'une seule possibilite.

’
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'origine d"Intérieur film" : Fe

de Manon de Boer, trois projec

montrant un visage de femme. IS

y toucher. Le faisceau de lumiereys

ferent, ou se revelent d'infimes
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décors 1nsensés (cf. Sophiey
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J at donc le jour de P/dyfzme

. pleuré a I’enterrement de Tati
.comme s1 c¢’était mon oncle.

Pleuré devant ce travail de fou
pour la création d’un monde

en expansion soudain ramené

~

un dérisoire petit rectangle,
et méme cube
quelconque, devant
Défense d’anticipation, révée,
on le sait, au moyen de quels

‘latischeff), devenue tout 2

coup réminiscence de la pau-

vre alliance verre/béton qui fut
le réel des années 70.
Mais ¢a n’était pas trop trlste

mortuaires qui ne sont que des

chambres a air sur lesquelles le

vent, par hasard, a collé les

fleurs. B

feuilles mortes, comme des

, de centre ville
cetite

- Merci pour "Intérieur film" (lien vers "Intérieur film" nouvellg

Le film etait comment™?

Le film était comment ? - Extrait d'un message de Guillaume !
' Massart (30/11/2016) At : #

J'ai vu "Intérieur film" (lien vers "Intérieur film" premiere version) ¥

'y a quelques temps deja, que J'avais beaucoup aime, pour ses L :
surimpressions et glissements, ses entrelacements d'images et de 3
sons... Mon souvenir en est flou aujourd'hui, il faudrait que le
evoie.. _ 3 il
Reponse de J-F Magre (01/11/2016) _ B RIRA Fi

version), tu peux le revoir car il s'agit d'une version legerem NGRS
modifiée il y a quelques mois. Et, dans le cas de ce.film, un | ,J % A

| souvenir flou équivaut un souvenir tresnec . - :g_i% “ Y
- Arrét sur image d'un film d'horreur espagnol, « Le massacre es ;
morts-vivants » de Jorge Grau (1974). Cette question apposge sur. =
| un moment de transition, entre deux portes, qui n'appelle gucune: #
| reponse, pourrait étre une bande-annonce pour « Interieur film». -



Les moments abstraits dans les films

Dans "Intérieur film”, 1l est dit qu'un film est projeté mais nous ne savons pas a quol il ressemble, les images ne sont pas les
siennes, la voix ne lui appartient pas non plus mais, au début, "Intérieur film" n'est que ce film, il occupe sinon tout l'espace
du moins la vue et ['ouie puisque nous nous trouvons dans une salle de cinéema. Il semble tres ennuyeux, au point que les

spectateurs s'endorment et gue le projectionniste néglige son travail et quitte méme son poste. Comment s'échapper d'un

film ennuyeux autrement que par le somm

un effet de contraste, une profondeur de ¢

d

bermet un flou subliminal, une composition
bhraser Hakim Bey, une Temporary Abstract Zone... "Le journal d'un curé de campagne" de Robert Bresson, dont est tire cet

eil ou la fuite. Peut-étre en guettant un moment abstrait. Parfois un recadrage,

mp plus réduite, une focale longue, la fin d'un travelling juste avant un cut

‘ugace de formes non identifiables, en transition, des files. Une TAZ pour para-

arrét sur image, offre une fraction de seconde d'abstraction visuelle, mais cette sombre composition, cette multitude de
taches maculant ce papier buvard et donc l'écran n'est pas vraiment abstraite méme s'il serait difficile pour le cinéphile le
plus rompu d'identifier ce film pourtant célebre a partir de cette image, c'est bien slr déja une forme de portrait du cure,
un residu de sa febrilité d'écrire et du tourment qu'il couche dans son journal, une sorte de releve ou de diagramme, d'em-

oreinte, excretat d'encre noire renvoyant au vin (cette teinture comme le qualifie le curé ...) dont il abuse et qui finira par le
cuer. Parfois, un film entier se retrouve concentreé dans ces marges ou Il se defigure l'espace d'un instant.
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Souvenirs 1

Anterieur film

Le Super 8 est un format connoté, support archaique ou fétiche. Son grain si spécifique-
ment argentique et les altérations qu'il peut subir en font un filtre, il peut signifier
d'emblée le passé ainsi que tout ce qui est lié a la projection en pellicule (tremblement
bruit du projecteur...). Mais cette qualité d'image chaude, instable, allusive, semble aussi
“une traduction littérale du souvenir, de la réminiscence. Choisir le Super 8 n'est plus une
nécessité comme ce fut le cas lorsqu'il était un format amateur pour enregistrer des
moments particuliers dans la sphére familiale ou pour produire les premiers essais ciné-
matographiques d'apprentis réalisateurs (de Nanni Moretti a Tim Burton en passant par
Steven Spielberg...), choisir le super 8 maintenant n'est qu'esthetique, c'est filmer avec un
filtre comme Instagram en propose. Méme la notion d'amateur a laquelle il est souvent
accole n'a plus vraiment de sens a I'ere numerique ou la démocratisation des technolo-
gies a fait voler en eclat cette hiérarchie. L'intention d'immortaliser la vie de famille dans
ce qu'elle a de plus codifiée, ses figures imposées (mariage, baptéme, anniversaire, Noél,
vacances...) est une illusion en considérant la fragilité d'un tel support d'une part et
“surtout la versatilité des descendants qui oublient ce patrimoine dormant et le perdent
ou le dilapident. L'acte de filmer fait partie intégrante du rituel, le résultat importe peu
finalement, il suffit presque que les participants/officiants se passent I'objet caméra,
“visent et fassent tourner le moteur. Ces films, rarement projetés (si toutefois ils ont été
developpes), sont a la fois de purs documents et des anti-documentaires car rien
n'affleure de ce qui peut relever du secret ou de la complexite des relations dans les
familles. J'ai trouve cette bobine dans un vide-grenier et |'ai acquise pour un euro sans
.. savoir bien sir ce qu'elle contenait. Que montre ce film ? Un Noél en famille sur deux
LLl tiers, quelques vues d'un viaduc et d'une cafetéria vraisemblablement en Espagne dans le
-'-‘? dernier tiers. Au métrage, qui peut étre vu comme un film tourné/monté ou comme des
O rushes (found footage), j'ai proposé un montage qui porte la trace de la lecture toute
E personnelle que j'en ai fait, influencee par le faisceau d'idée du projet "Intérieur film" dans
lequel j'étais plongé a ce moment-1a, mais ce film intérieur que je me suis fait en étant

.+« totalement étranger au contexte sera-t-il percu par un autre spectateur ? Et sinon, quel film se
fera-t-il ?

(3
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Dans A vot’ bon coeur, une des scénes pivots
du film a été tournée dans la Piscine de
Veechiali, au milieu de son salon. Paul {Paul
Vecchiali) et Francoise (Frangot ise Lebrunj e i R W
y sont assis et regardent 4 la télévision un SRS = T e L S

reportage sur un Robin C est mcontestable des pho iasten oo

paunres. Paul, le personnage cinéaste, v (SRR ==
pus troupé les moyens de boucler sonprojet R = e B e
La Guépe, car il n'a pas réussi a étre l'un des |

lauréats de UAvance sur recettes. JAA 1} dépan‘ l'idée ._ D un H'Hfm

&, g
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c'est un nlm- dont e p:étexte un

| ne resie
" Barthes appelle les catal .mgl ¢’est-d-dire tous le
- . L S \ | ments qui ne servent pas directement le récit,
e - R e T ey AU conlrairelarﬂentismuetle subwertlsscnt
Qa aurait étée un him. La Guépe estun vrai film Marguente était en plefn .' e
i inacheve, passxmplﬂnent dans la diégese T R R e
aventureuse dA vot’ bon cceur, mais aussi dans | P ~ e
1a réalité. Commencé par Paul Vecchiali en 1993,
ce film, qui méle polars, anticipation scientifique
(Thistoire d'un Docteur Mabuse 2 la francaise .
capable de se cloner). el revisitation rinénhilinne

Le scénario indique que pratuquement tout le ﬁ%m
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| éure fni. faute de financement. pigyyire du cinéma présente pou MR
. fexemples de films d’aussi peu de matiére, comme on g ~
- | iligait au XVII® siécle, ou qm se rapprochent autant du
Hivre “sur rien” dont révait Flaubert, ce livre « qui
faurait presque pas de sujet ou du moins ol le sujat

Aerait presque invisible ».
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S g = O ‘”" ~ fiction : 'histoire, en abyme, d'un cinéaste qui
"" T ﬁg narrive pas 2 finir son film... La Guépe revient
s S i - alors, sous forme d'extraits, dans le poste de

IS
£

;-5:}4

la télé, en souvenir caodi_que dun ent

—

ceeur, un grand ﬁlm fauché sur l'argent et ces
circuits‘mul_tiples (troc, vol, don, bourse),

'

Peu a peu é I

o

' - y = e
.".' - ‘,,..L_ R
I

L .
o 2 5 i s
e

r '-
e E¥1 -

“C est un ﬁlm ?" demande Depardleu

e —

qui éta:t habillée tcus les jours pare:l e temps de ue le son n'éta it pas audible

e s by E : ¥ 'lj e -3 - .. 7 4 o ‘-.‘_ ..-' :' 3 |.|.. l.' '|- _I.-. : :
= - .if-' : & ¥I-l ’t- ?ﬁiﬁrr ] -F{F 'I - '. '.1. -"l- ks ] I_‘-:"-; !
< h:" R '-ﬁ:__ w A"‘“' : ' R ‘1’:";1 i.iﬂr‘ﬁht.. s

: S50 Un cinéaste et une mbmeuse filmés eﬂd t o
51D Samis A d’SP?E haum et demie en plans fixes de l’endrmtlinén?: ailll’lllli puis réapperu

sont censés regarder, Pécran de verre dépoli d’une table =
fle montage ~

pur précipité d’antimatiére dans lequel viendrait s'engloutir tout le cinéma.

= - —_—— i -

e e — =

il e e -l e il

e -

- qu'un préfexte at dont P'assentiel est ce '“




GOLDOCRACK
A LA CONQUETE DE L’ATLANTIDE| §!

alfonso brescia

Virna est faite prisonniére par les «Ombres» et Goldocrack, en compagnie de
Kal‘l‘: se met a la poursuite des traces laissées par les auteurs inconnus du rapt.
Apres une série de péripéties, Goldocrack et Karr pénétrent dans un royaume
m‘ys:térieux «Atlantide» habité par des amazones et des «ombres» qui, en ré-
alité, ne sont autres que des cadavres retournés a vivre. Sur ce royaume fabu-
leux régne un savant, Ramir, lequel, ayant perdu la raison, veut partir a la
conquete du monde. La vieille reine Ming et Virna, tombée dans le pouvoir
du savant, sont elles aussi la proie de cette folie du pouvoir.

Nos deux héros sont condamnés & mort, mais parviennent a s'echapper ;

toutefois Karr vient repris, mais Goldocrack parvient a trouver Virna, a lui Mentionné dans le descriptif d'une exposition municipale un peu didactique, le
rendre sa volonté naturelle et enfin, a libérer Karr. ' -

/ : - o | i . L - . : 2 - i
Goldocrack fait fuir tout le monde, puis, faisant usage d'un stratagéme, terme petit film renvoie a une video diffusée en boucle sur un palier a l'articulation

entre dans le laboratoire de Ramir, provoquant la chute et I'anéantissement de deux salles remplies de panneaux et de vitrines elles-mémes garnies d'objets ou
de ce monde mystérieux, la fin d'Atlantide. Dans le désert, la bataille des ' '

ombres mystérieuses contre les béduins s'est transformée en une défaite de documents divers. La vidéo a conservé son grain et sa trame dans le passage de
sanglante pour Assur, mais l'anéantissement d'Atlantide et la mort de Ramir

I ] ® ® - 2 . '+ .
f“:i:te a ces etres demoniaux la force magnétique qui les animait, et les «ombres» A ViRgsor format dorlg,me’ alu dlsque de_StOCkage' o_n Y VOH:* une. Suite d mterw?ws
S‘affaissent inanimées. _ en plan ‘fixe entrecoupées d'inserts. Mais pourquoi emploie-t-on cette locution

petit film ? Peut-étre parce qu'il n'a aucune autre ambition que d'apporter quelques
informations supplémentaires a I'exposition, a I'inverse des grands films qui se situe-
raient a I'autre bout du spectre des possibilités de cette technique, dans les hautes
spheres de ['art et du grand spectacle. Mais pourquoi film au lieu de vidéo .? Peut-
étre-justement parce qu'on lui préte quand méme une construction que n'induit
pas encore le terme vidéo renvoyant essentiellement au matériel utilisé ? Ou est-ce
seulement la survivance d'une expression institutionnelle qui s'est cristallisée il y a
plusieurs decennies ? Quelque soit le contenu du petit film, c'est la place qui lui est
faite dans ce contexte qui intrigue, entre deux portes, contingente, sur le passage et
a |'écart, station obligatoire sur un parcours ou digression facultative, bonus tech-
nologique par rapport aux supports de I'expdsition et parent pauvre. Une articula- §

Le propnétawe des drots du tim reprodunt v“n"g“ format tion et une excroissance, un peu comme "Interieur film®, petit film a sa maniere, au 1

dans cette videocassette autorise Futihsation _ d e : : _ s 1
de celle-ci pour un usage pnvé et non com SEC AN | crolisement de piusieurs narrations se _5|1:uant Mmaoins en ul quautour.

mercial Toute locanon, échange commercial
copie, reproduction parelle ou complete at
projection pubhique sont farmeliement interdits
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Parmi les e¢léments de décer d'une publicité, une machine
a écrire.
Cette machine a servi a taper un texte. Il s'lagit
vraisemblablement d'une premiére page, mais étrangement on ne
sait pas vraiment s'il s'agit d'un reman, d'une piéce de théidtre
ou d'un scénario.
Un personnage a le temps de naltre de ces quelques lignes.
MICHAEL PETERSON
Dans un coin, une autre page, la c'est bien un scénario.
Scénarie en bonne et due forme mais rédigé dans le seul but de
remplir une page censée elle-méme garnir une machine a écrire
utilisée seulement cemme accesseire dans une publicté pour un
alcool.
Si 1'écriture est bien présente, la résolution de l'image et
l'angle de vue ne permettent pas de déchiffrer le contenu.
Quelqueg informatiens affleurent cependant.
Quand bien méme nous agrandirions cette partie, nous ne peurrions
identifier les mots de cette amorce d'histoire qui de toute facon

n'a pas de suite.

Nous ne ferions que pénétrer la matidre de l'impressien, du papier.

Le mot demeurerait crypte.
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POUR TOURNER

VYOS FILMS

SANS FILM,

SANS DEVELOPPEMENT,
SANS PROJECTEUR,

SANS ECRAN:

‘Iors, cette vidét;...

Longtemps la vidéo maudite de "Ring" de Hideo Nakata fut un modele. "Inte-
rieur film" en porte encore 'influence. Est-ce parce qu'il s'agit d'une video qui a
eté fixee sur la fameuse cassette VHS porteuse de la malediction sans avoir eté
tournée ni montee mais par une sorte de projection directe du film intérieur sur
a bande magnétique, donc par l'entremise d'un magnetisme surnaturel ou
parce gu'elle est une courte succession d'images et de sons incomprehensibles,
sans causalite apparente, enkystes dans un film de genre ou encore parce que
son visionnage entraine la mort et que le seul moyen de contrer ce mécanisme
impitoyable est justement d'en comprendre le sens secret, I'histoire enfouie...
Dans le roman, elle est beaucoup plus longue et qualifiee par le personnage
principal de « suite d'images incomprehensibles ». "Interieur film" vient d'elle.
N.B. Prevoir pour 2018, le film aura 20 ans, un autre projet qui reviendra dessus
(nanodrame 25).



objet Re: Changement de mot de passe

8 e il | o
De webmestre {(micrOlab) <webmestre@micrOlab.org> f Sar JU&LJQ&
A ~ Les vidéos de micrOlab <video@micrOlab.org> |
Ce besses <besses.laura@gmail.com>

Date 08-03-2016 06:37

Salut,

Le 07/03/2016 13:46, Les vidéos de micrOlab a écrit :

Au fait, tant que j'y suis, I'english de mes sous-titres est-il acceptable ?
Oups mes excuses. J'ai lu, j'y ai pensé, j'ai des premieres remargues :

is difficult to understand -> can hardly be understood

isn't the film either -> is not the whole film / is not a part of the film
the little hum -> the humming noise

known it come -> known if it comes

maybe a ventilation in the background -> maybe a fan, somewhere,
or hardware -> or the hardware

there is really a film -> there really is a film

whether silence we -> whether the silence we

is diffused by loudspeaker -> is aired

oe whether -> or whether

mais ce ne sont que des suggestions : ton texte est poétique, a toi de faire la poésie dans la langue.
Si tu me demandes d'écrire un texte poétique en Anglais qui transcrit le tien en Francgais, je serai
content de le faire, en repartant du tien, mais tout comme ton texte en Francais est sujet a
interprétation et a « corrections » (certains phrases sont «bancales », si on s'en tient a une stricte

grammaire), le texte en Anglais est «imparfait».
Ce qui précede n'est que suggestions, je peux y réfléchir a nouveau si tu veux, mais a premiere lecture,
j'ai surtout pensé «mais ils sont trés bien ces textes ».

Bizoux, désolé pour le délais,
Clément.

micrOlab
collectif d objections artistiques

22 rue J.-B. Vaillant // 51 370 St-Brice Courcelles // Phrance
micrOlab.org & Joueb.micrQlab.org




La pellicule s'achéve sur ces mots.

Il n'y a plus de bande sonore. Vide, I'écran est strie par instants, frappé
de chiffres et de ratures.

Tres forts bruits de caméras. Sur 'écran vide, s'inscrit en ombres : CECI
N’EST PAS UN SCRIPT.

Car ce film est ailleurs dans I'espace et le temps. Ailleurs dans son ailleurs,

| '-_f;. « Celui qui regarde
Qu.de shors & travers une fenétre ouverte, ne voit
! mars ‘autant de choses que celui qui regarde
Cas e fenétre fermee », affirme Baudelaire. |l n'y a
t-etre rien. Grace aux agrandissements succes-
_jE ne parviendrai peut-étre qu‘a voir la trame
';--75_,,_6 ¥ideau puis bientdét un blanc, I'un de ces

v Rt
e
) a8 'I' a‘
- -ﬂﬂ -'i "'

i f vague brouillard blanc.

— Une ombre floue... une image persistante

Apparait alors sur I’€cran un poste de télévision posé
sur un support en bois. Un assez vieux poste, sans t€lé-
commande, muni d’une-antenne intérieure en forme
d’oreilles de lapin, montée sur une boite munie d un
cadre en bois. Sans €tre « une piece dans la piece »,

comme on dit au théatre, c’est une télévision dans la
télévision. ¢

& & Ing Jombrables vides dont [I'étoffe est tissée,
= ©  le néant. J'aurai épuisé le réel comme une provi-
& = sion d'eau.

| | - gdes appareﬂs des caméras, des films, des papiers,
Cinema « expérimental », «intellectuel » ? Sans doute. Mais plus précisément, des r0du1t$ chlmlques des accessolires

cinéma « haroque » dans le sens que J.L. Borges donne & ce qualificatif : -
. « J'appellerais barogue le style qui épuise (ou tente d'épuiser) toutes ses possibilités
et qui fr8le sa propre caricature... » (12).

]| : 3 s G i L g e

Il est étonnant de voir a quel point, dans les principaux films de Bava, le récit est ¥
secondaire, délaissé, voire franchement inexistant. Aprés avoir pris conscience _
d'étre en terrain & peu prés connu, le spectateur est confronté a une répétition de [ . |
sensations déconnectées, la plupart du temps, de la narration. Le Corps et le fouet ..
est, par exemple, un film ou il ne se passe rien, —

S

e
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Comment me convaincre de la réalité de ce ' = £ i
décor que j'ai devant les yeux ? Le regarder : |
nendant des heures et attendre que la piéece ' = S ¢
commence ¢ Mais si j'espere une piece, |e Suis

: ; B s okt ; Les gangsters imaginaires du | e voici chez lui, 12, avenue
'-'-’ﬂrp e',:?tﬁlcnon thteatralﬂe; J€ n_alt?ie?j?evani Mol cinéma quotidien, le zombisme des soucis journaliers, les | Mcmtaigne. 9 étage, porte gau-
“U un no e_ en CTrdon'pa & au aden.” 2 ad ers revenants, 'abus du cinéma a I'’époque de la puberté. che un dimanche matin. Dans
[l g ) = . . 3 . ‘ . - L) 3
HOEHB Salt gue : rame oau Vl e. AR | <cole buissonniére.Tels sont les aspects de la distraction sa vie il n'y a plus que le di-
{ r‘( ,; T qui provoquent la pureté. manche. Au mur, a la place des
AR T e ; B o e el ‘ tableaux, il y a des rectangles
«Saveztrousdqéqum étalt faite Ianetmntorqn dans ce %Nm ?De deux rochers § SITCRiE W logl St .la
e plastique. 1/4i dit deux : un etu- Rellqd}a d’ nfllm m%hoioglqu,e,||5tra|naient | zlace desﬂ met.gleséj' dis carrl'es
par%hanced s le studio... { TP e | © PoussISie. S CiiaiL s guUc R =
. 4 [ : - L _ huissiers sont passés par la.
SDUIIQHE hypertrophié, le cadre se décolle en quelque sorte de l'invisibilité — Jai tout 'l;ni‘S dans le décor.
du pourtour de A ecraﬂ — pour appara[tre en pleine Iuwere — distancié et prégnant. = Tout ce que | aime.

Le film obéit a ce que Stanislas Rodanski appelle«la loi de mariole»:«Quand vous
pelez un oignon, ce bulbe, chaque pelure en recouvre une autre puis une autre.
Mais ce qui constitue |'oignon n’est pas dans le fait que vous découvrez qu‘a la fin
I n'y a plus que de petites choses vertes qui sont tout le portrait a vos yeux. Tout
"intérét de la chose tient a ce que I'oignon est constitué de pellicules successives,
pellicules qui ne sont rien mais dont la croissance autour d’axes imaginés §

P‘H de problémes, comme on dit au représente le fameux «quelque chose».»

regiment. Aucun message, comine
diraient les éerivains engages, mais
de-la poursuite, du mouvement, des
images brillantes, gales et décou-
sues. Un vrai cinema pour enfants.

Ce fut,
pour moi, comme tacher de revoir des vieilles bobines
de film, rangées dans un plus ou moins grand désordre,
mais on les a quand méme sous la main, seulement
le scénario s'est un peu embrouillé, les images parfois

Aussi utilise-t-il la musique électronique s'intervertissent. Pourtant, une certaine fidélité a des

pout ajouter 4 Pexpressivté de ces longs plans- | [ R AR i
séquences du début, pour compenser aussi son les reprises, les échecs...

heureux refus de figuration réaliste des monstres, "
lors de I’agression du croiseur-soucoupe-volante.
Comme il utilise 'humour pour faire passer la
sottise, et la couleur pour nous dérouter, dans une|
ceuvre ou ce qui demeure invisible doit, en fin
de compte, temr le premier réle. &8

— S "
"l-... - : o _".' o s e = .F._ -
|1 - i - = & -. . -

Incroyable ! Ce n’est pas une machine qui a enregistré
cette cassette, mais un €tre humain qui possede ses cing
sens, qui a utilisé la vue, I’ouie, I’odorat, le goit et le
ftoucher. Ce qu’il ressent juste a ce moment-1a, est
P insupportable, car pour lui, quelqu’un s’est introduit
P dans tous ses organes sensitifs. .. Il a regardé€ les images
¢ comme si une présence étrangere 1 habitait.




ZeveR " A Vo Avaki
[g }‘fzclf ddw\p /ﬂf\ Maoﬁl«mk Ju/)&/m-wt/(« V105 “\/THF‘ MP\CHNF J>

Nl
= A (@fum (oo‘Oa‘ﬂf T
nu% Pu\/ afm (LZNTR

« Intéerieur film » de Jean-Francois Magre est visible ici :
hteps://vimeo.com/137949949

Une premiere version est visible ici :
hteps://micrOlab.org/mu0l_0082/

« Anterieur film » est visible icl :
https://vimeo.com/219381214

« Detérieur film » est visible ici :
https://vimeo.com/216713076

Ce pamphleto (sorte de dossier de presse en japonais) a eté realise avec le
departement video de micrOlab. D'autres choses sont a voir la-bas...

micrOlab. org




